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Handling, delaktighet, mote

- att trada fram

Sirener och klagan

Ljudet fran motorvégen skér genom den botaniska tradgérden, sirener blandas med
planteringar och serpentinslingrande gangar av grus.

Men vi sjunger.

Nar polis- och ambulanssirener ldgger sig i Penelopes klagan 6ver Odysseus krigs férd, da ar
plotsligt text och plats, sing och buller ett. I jeans och solglasdgon sjunger den portugisiska
sangaren Penelopes ldngtan efter sin partner som @nnu ¢j kommit hem fran ett krig.
Tillsammans med sirenerna fran motorviagen skapas en association till de krigsflyktingar och
deras beréttelser som jag moéter 1 nyheterna varje dag hér i Porto. Jag ryser. Och jag kénner att
hon, Penelope, kunde vara en av dem, en av oss. Och att sdngen, musiken talar sa vél till

dessa kinslor av sorg, ldngtan och véntan.

Det dr en varm septemberdag i1 Botaniska tradgirden i Porto 1 Portugal och jag arbetar med
sangare vid den konstnirliga hogskolan ESMAE 1 Porto. Vi undersdker hur de akustiska
upplevelserna hos sangare och publik paverkas av delaktighet och meningsskapande i en
konstnérlig landskapshédndelse. Hur kan vi involvera landskapet nir vi skapar en konstnérlig
hiandelse och vad innebér det for scenkonstnirer och publik? Hur kan vi involvera publiken i
den konstnérliga hindelsen sé att de blir deltagare, medskapare och vad innebar det for den

akustiska upplevelsen, for sédvil sdngare som publik?

Penelopes klagan ingér 1 operan ”Odysseus aterkomst” av Claudio Monteverdi som
framfordes 1 Venedig forsta gangen 1640. Vi arbetar med delar ur operan, dels Penelopes
klagan 6ver Odysseus krigs fard och ldngtan efter hans hemkomst, dels féreningen mellan
Havskoren och Himmelskoren niar Poseidon och Zeus bestimmer sig for att hjdlpa Odysseus

att komma hem. De som medverkar &r ett femtontal sdngare och en teorbist. Vart arbete
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fokuserar péd koren och korens funktion i férhallande till publiken och hur detta skapar

forutséttningar for akustiska upplevelser.

Triadgardens rum

Den botaniska tradgérden innehéller flera olika rum. Har kan man vandra langs slingrande
stigar bland planterade rosor och ndrma sig en 6ppen stenlagd plats dar en damm téckt av
vattenvéxter viantar. Bakom dammen striacker en storre plantering av enorma eukalyptus trad
ut sig. Och innanf6r en enorm vaggbildande hick ryms en finklippt grisyta med laga hiackar i
en elips form. Tidigare omfattade tradgarden dven en mindre skog och var mycket storre. Nu
klyver en av Portos stora motorvégar tridgarden mitt itu och dess buller genomsyrar varje
planta, varje ménniska, varje handling och tanke pa platsen.

Detta &r var plats, hér ska vi undersoka hur delaktigheten hos publiken och sangarna kan
paverka den akustiska upplevelsen. Vart arbete ingar i ett storre samarbete mellan fyra
hogskolor 1 Sverige, England och Portugal dér vi undersdker hur scenkonst och landskap kan
motas och skapa nya upplevelser och erfarenheter for konstnérer, landskapsarkitekter och
publik.! Vad hinder om vi slutar betrakta landskapet som en fond for en konstnirlig hindelse
och istillet involverar landskapet och dess ménniskor, dess historia och framtid i den

konstnérliga hindelsen?

Tillsammans med sangarna undersoker jag hur de upplever akustiken i den botaniska
traddgarden. De provar olika platser for sig sjdlva och delar sina erfarenheter med varandra.
Nagon kénner sig fri, en annan kinner sig ensam, melankolisk. En tredje tycker att det dr svart
att hora sin egen rost. Motorvagen tar 6ver och det ar latt att uppleva sig dverrdstad.

Vi provar att rora oss tillsammans och sjunga korpartierna i Monteverdis ”Odysseus
aterkomst”. Sangarna vandrar genom tridgarden. De undersoker de olika platsernas
mojligheter med tanke pa akustik och koncentration. Till sist bestimmer de sig for grasmattan

innanfor de hoga hickarna dér de 14ga hiackarna tillsammans formar en elips. En plats som

! Erasmus+ Strategic Partnership Meeting place — Performing Arts and Landscape carried in cooperation
between SADA, ESMAE, UW and the Department of Landscape Architecture at SUAS. 2014-2016
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rymmer bade ett utanfor och ett innanfor. Detta blir var plats att arbeta med de kommande tva
dagarna. Till detta traidgardsrum ska vi bjuda in en publik att delta, att involveras i kdrens

sang och 1 Penelopes ldngtan.

To free yourself

I ”De fortrycktas teater”, 1974, skriver Augusto Boal, dramaturg, regissor och pedagog fran
Brasilien, om méanniskokroppen som den framsta kéllan till ljud och rorelse. Vill man
behérska teaterns produktionsmedel maste man forst och framst kdnna sin egen kropp sa att
man kan uttrycka sig béttre med hjilp av den menar Boal. Och inte forrdn askadaren har lart
kdnna sin egen kropp och har formégan att géra den mer uttrycksfull kan hon eller han
anvédnda andra teaterformer och befria sig fran askadarens roll och ta pa sig skadespelarens.

D4, menar Boal, upphdr man att vara objekt och blir istillet subjekt.?

“I, Augusto Boal, want the Spectator to take on the role of Actor and invade the Character and
the stage. I want him to occupy his own Space and offer solutions.

---By taking possession of the stage in the fiction of the theatre he acts: not just in the fiction,
but also in his social reality. By transforming fiction, he is transformed into himself.

--- To free ourselves is to trespass, and to transform. It is through a creation of the new that that
which has not yet existed begins to exist. To free yourself is to trespass. To trespass is to exist.
To free ourselves is to exist.

To free yourself is to exist.” 3

To free yourself is to exist.

Vad innebér detta for motet och for platsen, for deltagaren och den konstnérliga handelsen? 1
mina konstndrliga projekt och i min undervisning fragar jag mig hur en konstnirlig upplevelse
och erfarenhet kan moéta en landskapsupplevelse och erfarenhet och skapa delaktighet hos
publiken, hur vi kan lata publiken bli medskapare och deltagare snarare dn dskadare.

Boal gar ett steg till — han talar om fortrycket av askadaren, publiken:

2 Boal, Augusto (1979) publ 1974 De fortrycktas teater, sid 16. Gidlunds, Sodertilje.
3 Boal, Augusto (2000) publ 1974 Theater of Oppressed, forordet, sid xxi. Pluto Press, London.
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“Askadaren maste befrias fran sin roll som askadare, mot det frimsta fortrycket som teatern gor
sig skyldig till” skriver Boal och fortsitter: ”Som &skédare dr du redan fortryckt, darfor att
teaterforestédllningen erbjuder dig en vérldsbild som redan &r fardig och sluten.”

Boal menar att en askadare ska kunna séga sin mening under skadespelet, men det gar inte for
ndr dialogen efter forestidllningen borjar har skddespelarna ’rollen av ceremonimaéstare’ och allt
ar forutsett och ingenting fordndras i1 pjdsen. Pa sd vis fortsdtter fortrycket menar Boal och
dirfor bor alla teaterformer hjélpa dskddaren att komma ur rollen av askidare.*

Boal strdvade efter en teater som skulle hjdlpa oss att fordndra verkligheten. Han skapade
forumteater, tidningsteater, osynlig teater — teaterformer dér deltagarna pa olika sétt kunde tala
i egen sak utan konstndren som mellanhand>.

Alla teaterformer bor hjdlpa dskddaren att komma ur rollen av askadare.

Som om vi sjunger

I var workshop bjuder vi in en publik att vandra med oss genom tradgérden. Innan de borjar far
de vélja om de vill vandra med havskoren eller himmelskoren. Dessa dr 1 strid med varandra i
Monteverdis opera ’Odysseus dterkomst”. Havsguden végrar att lata Odysseus fardas tryggt
over haven pa grund av en ofOrrétt. Pa sa vis viagrar han Odysseus att komma hem.

Jag viljer att vandra med havskoren och blir genom en introduktion och sedan en handling
involverad 1 beréttelsen och platsen. Vi vandrar tillsammans, alla ar tysta. Val dédr, omringade
av de laga hiackarna som tillsammans formar en elips pa grasmattan, kliver en av sdngarna fram
och sjunger Penelopes ilska over att Odysseus inte kommit hem énnu efter 10 ars vintan. Hon

sjunger ocksa sin véntan pd honom och sin ldngtan efter honom.

4 Boal, Augusto (1979) publ 1974 De fortrycktas teater, sid 176-177. Gidlunds, Sédertlje.

> Ja, detta maste ldsas i sitt sammanhang. Augusto Boal var ledare f6r Arenateatern i Sao Paulo 1956-71, fangslades
och torterades under diktaturen och hogerregimen i Brasilien, blev frigiven och levde i Argentina fram till 1976,
var verksam i de flesta av Latinamerikas ldnder, flydde hogerregimen i Argentina och reste till Europa, forst
Portugal och sedan Paris. Han drev underjordisk teaterverksamhet i Brasilien och sedan i Argentina dir en
upptéckt av verksamheten var forenad med livsfara. Hos Boal finns en forhoppning om folkets revolution, om
uppror mot fortryck, tortyr, ordttvisor. Han beskriver de fattigas situation i bla Brasilien, Peru, Argentina med
tydliga, talande exempel. Och han beskriver hur ménniskor fangslas, torteras och dodas pa Sppna platser, pa torget
eller pa gatan, infor andra ménniskor. En diktatur som statuerar exempel, for att hirska och for att skrimma till
lydnad.
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Sedan kliver fler sdngare in, en efter en i det elipsformade grisrummet, och sjunger de olika
gudarnas argument for att Odysseus ska fa hjilp att komma hem. Till sist ger havsguden med
sig. Havskoren och himmelskoren forenas nir de sjunger om ménniskans behov av nad och
hjélp. De omsluter mig och omringar mig med sin sdng, de dr nidra mig med sina kroppar och

sina roster. Och for ett kort 6gonblick dr det som om jag sjunger.

Ja, det dr som om jag sjunger. Jag upplever att jag blir en del av koren.

Jag star dar, tyst, med den sjungande kéren omkring mig och ér en del av koren. Jag erfar
korens sang och nirvaro och det &r som om jag sjdlv sjunger, som om min kropp andas och
mina stimband sjunger med kdéren. Som om jag och kdren byter plats med varandra for ett
kort 6gonblick. Ett fordnderligt mdte da en upplevelse, erfarenhet byter plats mellan tva eller
flera méanniskor. Och det visar sig i samtal efterat att flera i publiken upplever samma sak,

sida vid sida med koren i1 tradgdrdsrummet. Vi har blivit en del av koren.

Publiken blir en del av koren. Koren blir en del av publiken. Vad hdnder nir de omkring oss
sjunger och agerar som om de var vi? Delaktighet. Kanske &r detta en sjédlvklar roll for
publiken. Att vilja delta. Vi vill inte bara titta pa. Vi vill vara med.

Ar detta makt? Publikens makt och mojlighet?

Rum som handling

I ”Ménniskans villkor” skriver filosofen Hannah Arendt om samtalet, tonen mellan
maénniskor. Hon skriver om diktatur och om méanniskors gemensamma rum. Och om makt
som en mojlighet i kontrast till tyranni och vald. ®

”Makt dr alltid maktpotential och inte ndgot oféranderligt, métbart och stabilt som kraft eller
styrka” skriver Arendt och fortsitter: ”Varje manniska har fétt ett métt av styrka att kalla sin
egen, men ingen besitter egentligen makt; den uppstar mellan méanniskor som lever samman
och den forsvinner s snart de skingras.”’

Och sa detta uttryck: Framtradelserummet.

6 Arendt, Hannah (1998) Mdnniskans villkor. Vita activa. Daidalos. sid 237-331 kap V Handlande Daidalos.
Uddevalla samt samtal med och foreldsningar av Ingela Josefson.
7 Ibid. sid 272 Daidalos. Uddevalla.
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Det verkar finnas hos Hannah Arendt som en utopi, som en 6nskan mer &n en realitet, som en
forhoppning mer én en beskrivning av verkligheten. ®

Framtridelserummet.

Ett rum dar ménniskorna trider fram infor varandra och infor sig sjdlva och interagerar med
varandra. Att trada fram &r att blotta sig och for att blotta sig krdvs mod, s& forstar jag Hannah
Arendts resonemang. Forst ndr ménniskan trdder fram med andra ménniskor lever hon,

interagerar hon. Om sa endast for ett 6gonblick, en kort stund.

Framtridelserummet.

Ett knoligt ord, det later inte bra och det ar svart att séga.

Men innehallet verkar desto vackrare. Och jag tdnker att det egentligen inte handlar om ett
fysiskt rum utan om en handling, en aktivitet kopplad till en moétesplats. Och hér ér, om jag
forstar Arendt ratt, 16ftet, tillatelsen och forlatelsen viktig. Utan den vagar ingen blotta sig,
visa sig, framtrada. For att kunna visa mod kravs forlatelse och tolerans. Kanske finns hér ett
karleksbudskap — 1 stridvan efter forldtelsen och tilldtelsen. Och makten. Som om
blottldggandet dr en forutsittning for att ta makten 1 Arendts tankegang. For att kunna forma
att gora nagonting s maste man fa prova sig fram, gora bort sig, fa forlatelse och prova igen.
Att formaé att géra ndgonting ir att ta makten i en mycket positiv bemirkelse. *
Framtradelserummet som en tolerant plats for handling, samtal, aktivitet.

Jag tdnker mig detta rum som ett samhélleligt, demokratiskt ”rum”, eller snarare en handling.
Jag tinker mig Hannah Arendts framtridelserum som en réttighet men ocksa som en

skyldighet till handling.

Det fria rummet, rummet for alla.
Ett rum for handling.
Kanske dr det detta jag forsoker skapa tillsammans med scenkonstnirerna, landskapet och

publiken — ett rum f6r handling.

8 Arendt, Hannah (1998) Mdnniskans villkor. Vita activa. Framtridelserummet sid 271-287 kap V Handlande
Daidalos. Uddevalla samt samtal med och foreldsningar av Ingela Josefson.

% Ibid. sid 237-331 kap V Handlande Daidalos. Uddevalla samt samtal med och foreldsningar av Ingela Josefson.
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Boal lyfter fram den egna handlingen i det som han kallar de fortrycktas poetik.

Askadaren ska inte ge rollinnehavaren fullmakt att agera eller tinka i hans stille utan istéllet
sjalv ga in 1 huvudrollen, fordndra den dramatiska handlingen i pjésen, prova olika 16sningar,
diskutera nya projekt. ”Den befriade askddaren, som &r en hel minniska, kastar sig in i

handlingen!” skriver han.'?

Den egna handlingen. Hos scenkonstnédren. Hos publiken.
Vad innebér det att jag som publik blir deltagare istéllet for askadare, aktiv istdllet for passiv 1
skeendet? Att jag blir ett subjekt? Och vad hdnder nér jag erfar med min egen kropp, dr med

och agerar och forstir genom att uppleva, gestalta, levandegora?

Delaktighet och akustik

Nar jag har skapat konstnérliga landskapshandelser med musik, med séng utomhus s har jag
upptéckt att publiken kan acceptera riktigt svara akustiska forutsiattningar om de sjélva dr med
och deltar. Men om de har funktionen dskédare, alyssnare, om de &r mer av en passiv publik,
da har de problem med forutsittningarna utomhus och de saknar battre akustik. Jag har varit
med om hur publiken i en mer deltagande situation haft en stark musikalisk upplevelse i
danande motvind, ja storm, med hagel som smattrade och trddgrenar som broéts av och foll
intill oss. P4 samma plats har jag samtalat med publik som klagat pa horbarheten och
akustiken. D& var det vindstilla utan ljud som storde eller brot in 1 den musikaliska
upplevelsen. I den forsta situationen deltog publiken i en procession tillsammans med koren
och solisten. I den andra situationen satt publiken i en scen-salong-situation med musiker och

sangare framfor sig pd en liten scen med skogen och utsikten éver havet som fond.

Kanske dr det s att den passiva askadaren har andra krav pa akustiken och andra
omstandigheter kring en konsert eller en opera utomhus én vad den medskapande deltagaren
har. Den aktiva deltagaren delar ju forutséttningarna med sangaren, scenkonstnéren, och ér en
del av det motet vilket ger en annan acceptans. Och en annan makt. Pa sa vis har
medskapandet betydelse for upplevelsen och erfarenheten hos publiken men &dven péverkan pa

akustiken eller upplevelsen av akustiken.

10 Boal, Augusto (1979) publ 1974 De fortrycktas teater, sid 12-13. Gidlunds, Sodertélje.
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Om man deltar, 4r medskapare, kan man ocksa ta ansvar och makt éver sin egen upplevelse.
Man har en réttighet men ocksa en skyldighet, man har ett ansvar Gver sin egen upplevelse.
Den aktiva deltagaren delar de fysiska forutséttningarna med sangaren, scenkonstniaren. Och
ndr vi tex stér tillsammans 1 en grupp och ndgra av oss utgor koren och sjunger och vi andra
lyssnar, d& ingar dven kropparna och kropparnas resonans i sangen. Detta bor ju ha en
betydelse for den akustiska upplevelsen, att vara kroppar resonerar tillsammans. Att jag

kdnner resonansen i din kropp nér du sjunger nira mig.

Att dela forutsdttningar ar att motas. Att motas &r att trdda fram, att interagera med andra
manniskor. Och forst ndr ménniskan trader fram med andra manniskor lever hon, interagerar
hon. Kanske har moétet och delaktigheten storre betydelse for den akustiska upplevelsen

utomhus @n de tekniska forutsattningarna?

Nit och mening

For ett kort 6dgonblick dr det som om jag sjunger, omgiven av sangare i den botaniska
tradgérden.

Innan detta hiander har vi alla knutit vinskapsband i lekens form med hjélp av snéren i olika
farger. Himmelskorens snoren har olika réda, rosa, beiga nyanser, Havskorens snoren dr bla,
ljusbla, grona. Fler och fler involveras och snoren av olika farger blandas med varandra.
Korerna tar med sig publiken och tillsammans skapar vi alla ett ndt mellan himmel och hav,
mellan réda nyanser och blagrona nyanser, mellan de som ville hjélpa Odysseus och de som
vagrade. Sangarna knyter ett nit, de gar fran en sida till den andra och vi 1 publiken hjélper till,
vi haller ett snore, vi lyfter ett annat, vi sldpper efter och vi spanner. Nar ndtet &r spant forenas
korerna 1 sin hyllning till mdnniskan och ber om hjélp och nad. S& ror vi oss alla medsols, nitet
formar ett snurrande hjul av sndren i alla farger och in mot mitten ror sig Odysseus och
Penelope. I en duett sjunger de sin kérlek till varandra och vi, vi dr en del av detta. De har

forenats. Vi har forenat dem.

I diskussionen efterat upplever alla att de hor bra, ingen klagar pa akustiken — vare sig publik
eller sdngare. Hur ar det mojligt tinker jag och stéller alltmer ledande fragor; var det inte svart
att hora nér sirenerna tringde igenom, var det inte svart att hora varandra i koren nér ni var sa

utspridda och bullret 1ag ddr som en fond? Och teorben, kunde ni alls héra den?
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Sa uppstar en diskussion om att vara nédra sangarna och att delta i hidndelsen och hur detta
underléttar att hora fran publikens sida. Och sdngarna menar att det var mycket lattare att hora

varandra och att horas nér dédr fanns en mening och en publik som var involverad i en hdndelse.

Och de dir snorena, tinker jag, banden vi knot med varandra, de blev som resonerande
stimband mellan oss. Ett nit, en vdv av band som resonerar mellan manniskor och blir en del

av landskapet.

Utsikt och forlopp

I sin postumt utgivna bok “Tillvarovdven” (2009) ifragasitter kulturgeografen Torsten
Hégerstrand invanda sétt att betrakta tillvaron och framforallt landskapet. Han diskuterar
avbildningen som beskrivning av ett landskap och ser 1 huvudsak tva versioner; landskapsbilden
- tecknad, malad eller fotograferad - och den topografiska kartan. Landskapsbilden &ar
egocentrisk, menar Hégerstrand, da innehallet &r ordnat perspektiviskt, som den tar sig ut sedd
fran en enda utgéngspunkt. Detta kallar han for utsiktslandskap d& innehallet varierar med
iakttagarens position. Den topografiska kartan dr ddremot konstruerad sa att den inte har ett
motsvarande centrum. "Man kan séga att det ligger en utsiktspunkt rakt ovanfor varje punkt pa
kartan”, skriver Hégerstrand och fortsétter: ”’Och det finns egentligen ingen grins for dess
mojliga geografiska utstrickning. Den har ingen horisont.” !!

Hégerstrand gar vidare 1 sitt resonemang och efterfragar flera sitt att beskriva landskapet:
”Naturkrafter och levande aktorer flyttar och omformar lividsa ting. Organismer genomlever
sina livscykler med olika periodicitet och ger redan dérigenom landskapet en vixlande kraft.
Till det kommer de fordndringar, som foljer av migrationer och av att ménniskan tillverkar och
sprider sina allt talrikare konstprodukter.” skriver Hégerstrand och menar att till det
perspektiviska begreppet utsiktslandskap behdvs ett annat som kan uttrycka den standigt

fortskridande transformationen — férloppslandskapet.

”Ett utsiktslandskap é&r alltid en konkret realitet i nuet omkring oss dven om stora delar av

innehallet ar dolt for sinnena och det mesta forbises av andra skal.

' Higerstrand, Torsten (2009) Tillvaroviven, sid 264. Forskningsridet Formas, Stockholm
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Forloppslandskapet maste ddaremot — trots sin materiella gestaltning — forbli mer av en ténkt
storhet pa grund av sin utstrackning av tid och rum. Det dr det allseende 6gats landskap. Det
kan dokumenteras till vissa delar men inte ses som en totalitet.” '?

Hégerstrand fortsétter att lyfta fram svérigheterna med att avgrdansa “’landskap” och menar att
det dr ett komplex, hur man dn avgrénsar det. Néar man likstiller landskap med yttre sceneri sa
skirs véarlden under markytan bort och trdd och annan vegetation avbildas utan rétter. En annan
begrinsning hos landskaps begreppet dr den otydliga grinsen mellan stationért och rorligt,
menar Hégerstrand. ”"Markyta, vegetation och bebyggelse ridknas dit, men det dr oklart om djur
och ménniskor ses som bestdndsdelar eller som besokare, skriver han. '3

I begreppet “tillvarovdven” finns inte motsvarande uteslutning. "I sjdlva verket tillskrivs allting
rorelse, om inte pd annat sitt sa lings tidsaxeln.” skriver Hégerstrands och menar att vi 1
begreppet tillvaroviven” moter avgransade delar som berdr varandra i ett otal kombinationer
for vilka de ingdende organismerna, fran de minsta till de storsta, 4r materiella livssituationer
av betydelse for den fortsatta tillvaron. 4

Landskapet som en tillvarovav, landskapet som ett forlopp, landskapet som rorelse.

Aven Boal talar om rorelsen, forindringen. Och hans strivan #r dskadarens rorelse frin passiv
till aktiv, fran den som tittar pa till den som paverkar, ja, gér scenkonsthandelsen, rollspelet,
teaterforestéllningen.

”Teater dr fordndring, rorelse och inte bara en spegling av det som existerar. Den dr
forvandlingen och inte varat.” skriver Boal i ”De fortrycktas teater” !

Den dr forvandlingen och inte varat.

Hégerstrand menar att vi, for att forsta landskapets fordndringar, maste vidga begreppet fran
det enbart synbara till att omfatta allt som dr ndrvarande inom ett givet omrade. Hagerstrand
fortsdtter: ”Da blir det mest naturliga att betrakta helheten enbart som Omsesidigt
beroendefléden genom rum och tid.” Vi kan inte dra en grins mellan vad som ér statiskt och

vad som &r fordnderligt, allt befinner sig i ndgot stadium av sin férindring menar Higerstrand.'®

12 Tbid. sid 268. Forskningsradet Formas, Stockholm

13 Ibid. sid 269. Forskningsridet Formas, Stockholm

14 Tbid. sid 271. Forskningsridet Formas, Stockholm

15 Boal, Augusto (1979) publ 1974 De fortrycktas teater, sid 101. Gidlunds, Sodertilje.

16 Higerstrand, Torsten (1991) Om tidens vidd och tingens ordning, red Gosta Carlestam och Barbro Sollbe, sid
44. Statens rad for byggnadsforskning, Stockholm.
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Omfatta allt som dr ndrvarande inom ett givet omrdde.

Medskapande landskap

Motorvagen intill den botaniska trddgérden ar tilamodsprovande. Séngarna forsoker hitta
utrymmen dér de hor sig sjdlva och varandra utan att behdva konfronteras med bullret; intill en
husvégg, under ett tak av betong, 1 cirkel 1 pergolan, lings en av de serpentinslingrande stigarna
inbdddad av hoga rosenhéckar. Nér de slutligen véljer en plats i tradgérden att bjuda in publiken
till sa ligger bullret fran motorviagen déar som en ofrankomlig del av landskapet. Hur kan vi utga
fran detta ljud och involvera det pd samma séitt som platsen i var hdndelse? Vi gor
ndrvaroovningar och lyssningsdvningar pa platsen. Vi lyssnar inte bara pa oss sjidlva och
varandra utan dven pa alla ljud runtomkring. Och inte bara pa figlarnas olika liten eller ett
barns lekande skratt 1 tridgarden, de ljud som vi litt uppfattar som positiva 1 ett landskap. Vi

lyssnar dven pa dénet av motorljud, sirener, rop och skrik och trékigt prat.

”Ni var tvungna att overrdsta larmet frdn motorvéagen i er sang, i er forening”.

En 1 publiken samtalar med oss efterdt och riktar sig till singarna som sjunger Penelopes och
Odysseus kiarleksmote 1 slutet av hdandelsen.

”Och detta gav mig en sa stark kdnsla av att det verkligen dr ett krig som pagar dérute, eller ett

larmande, vredgat hav, och att ni forenas mitt i allt detta. Ja, trots allt detta.” !’

Sa har ljudet av en motorvag involverats 1 landskapet och den konstnérliga hidndelsen och blivit
en sjilvklar del av publikens akustiska upplevelse. Jag dr forvanad. Jag har upplevt det sjélv,
jag har arbetat for att na detta och dnda ar jag forvanad.

Kanske dr det hédr en av vara utmaningar finns, att forsta landskapet som ljud, landskapet som

hiandelse och inte bara som passiv plats. Det medskapande landskapet, landskapet som aktor.

17 Professor Paulo Marquez, head of the department of landscape architecture at Porto University and head of the
Botanic Garden, Porto
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Vy och viv

Torsten Higerstrand skriver om landskapet som en vév.

Nir jag iscensatte forestillningar i Osterlens landskap pa en scen framfor havet med publiken
sittandes 1 en sluttning blickandes ut 6ver Handbukten och dngarna och det méktiga berget
Stenshuvud — anvénde jag landskapet som utsikt da?

Landskapet som vy eller landskapet som vav?

Viven ar 1 stindig rorelse, nuet dr aldrig statiskt. Vaven innehaller historia, nuet och framtiden
1 samma stund. I stindig rorelse. Vaven omfattar vixter, ménniskor, djur men dven byggnader,
ting, ja, prylar. Vad hiander om vi scenkonstnérer nirmar oss landskapet som vav?

I véven blir vi inbegripna. Och véven, platsen blir inbegripen 1 oss. En stindig viaxelverkan.
Ar vi dir s dr vi med och skapar viven i sitt nu. Och dess historia och framtid.

Vi blir en del av allt som dr ndrvarande. Vi paverkar landskapet, platsen med var nirvaro. Vi
fordndrar platsen med de konstnarliga landskapshidndelserna. Sé skapas avtryck, spar, en

hiandelse att 1agga till tidigare handelser.

Rum eller vav? Motesrum, métesvav. Handelserum, hindelseviv.

Viv beskriver bittre att dér dr en rorelse och en komplex samverkan mellan ting, méanniska,
vaxt, djur, mark, himmel, byggnader, betong osv. Ett rum for associationen till golv, viggar
och tak, ndgot mer besténdigt, statiskt, fastlagt.

Begreppet vav kan dven uppfattas som nagonting fast, tex en vévd filt — den ar vévd, fast,
fardig. Men en hindelsevav, en motesviv, en medskaparvav - den &r i rorelse, 1 nuet. Precis
som scenkonsten. Och sdsom Hégerstrand vill beskriva landskapet. Har mots vi,
scenkonstnirens skapande med nuet som konstform och medaktoér och Hagerstrands

beskrivning av landskapet som en tillvarovayv i stindig rorelse, ett nu som aldrig ar fast.

I rorelse

Och jag tinker, fraga inte vad du kan gora med platsen, fraga istillet vad platsen kan gora
med dig och vad du sedan kan ge tillbaka — 1 ett mote. Vad hander om du utgar fran platsen
och motet med dess ménniskor i dialog, i relation. Platsen — det kan vara en sluttning pa

Osterlen, ett torg i Sao Paulo, eller en botanisk tridgird och motorvig i Porto.
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P& platserna finns en vdv av hdndelser och av ménniskor, en vdv av det som har skett, det som
sker och det som kommer att ske, en vidv av levande och icke levande materia. Hur kan vi
skapa en konstnarlig hindelse utifran denna viv, i relation till denna vdv? Och maste inte vi

alla bli medskapare och deltagare nér vi ingar i samma vav?

Nar vi skapar musik och teater utomhus sa borjar vi gdrna med att diskutera och planera for
de tekniska forutsdttningarna. Vi utgar fran scenen inomhus och éverfor den i ndgon form till
utomhusrummet. En utsikt blir en fond, en skog blir ett backstage fast dar inte finns nigot
backstage i ett landskap, allt handlar ju om hur du r6r dig, hur du nirmar dig en plats. Men om
vi istéllet utgar fran landskapet med allt vad det innebir; ljud, ljus, doft, rorelse, historiska
spar, framtida mdjligheter, sa kan var konstnérliga landskapshidndelse vara en del av det
fordnderliga landskapet, det medskapande landskapet. Och om vi skapar mening och
delaktighet tillsammans med publiken kan de tekniska hjdlpmedlen och omstindigheterna fa
vara komplement till vér hidndelse och handling 1 landskapet.

P& sa vis blir sjdlva motet pa platsen utgangspunkten och forutséttningen for den kvalitativa
akustiska upplevelsen hos bade sangare och publik.

Och publikens makt och medskapande blir en forutsittning for detta.

Platsens handling

Sprékfilosofen och handlingsteoretikern Jakob Meloe skriver om platsen och aktionen,
aktiviteten. Att de inte gar att skilja at. Att platsen inte gér att forsta, inte dr platsen, utan
aktiviteten. Och att aktiviteten inte gér att beskriva, forklara utan platsen. Han anviander
barplockarens rorelsemonster som ett exempel. Hur skall det g att forsta rorelsen hos
blabarsplockaren utan platsen, utan blabarsriset? Ta bort platsen for rérelsen och rorelsen blir
obegriplig, svar att tolka for den som inte &r insatt, inte har sett en birplockare forut. '8

Ett annat exempel dr det omrdde med permanent snd 1 fjdllen 1 Lappland som kallas ”jassa”.
Det uttrycket och det sndomrédet ar svart att forstd utan att forsté aktiviteten som givit den
dess namn — ndmligen renskdtseln. Aktiviteten, handlingen gér inte att skilja fran platsen,

landskapet. '

18 Meloe, Jakob (1973) Aktoren og hans verden. Norsk filosofisk tidskrift. sid 135-137 Nr2/1973
1 Meloe, Jakob (1988) The two landscapes of Northern Norway sid 395-397 i Inquiry 3/1988
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Och han ndmner stenen ”Kveita” 1 den norska skidrgarden som fatt ett namn darfor att man
kan lagga till med sin bét dér, stiga i land dér. Det fanns andra och storre stenar i narheten,
skriver Meloe, men de hade inget namn eftersom de inte anvindes till ndgonting. 2° Ett namn
pa en plats som kommer ur platsens funktion. Och nir hdndelsen, aktiviteten, inte finns dir da
finns inte heller stenens namn och ddrmed egentligen inte heller platsen. Stenen, ja. Men inte

den platsen. Vi skapar platsen genom vara handlingar, genom aktiviteten.

I mote

Den plats vi skapade i1 den botaniska tradgarden var en motesplats dér vi blev involverade 1
tva minniskors 6den, vare sig vi ville eller inte.

Odysseus ér en krigare som har begatt fruktansvirda handlingar, han har plundrat och briant
byar, han har valdfort sig pa kvinnor, han har mérdat méan, kvinnor, barn. Han ar smart och
strategisk och han har lyckats lura och pldga Cyklopen, Havsgudens son. Men han dr ocksa en
saknad far och partner. Manga dr de som vill hdmnas p& honom och han har forlorat allt. Han
har 6verlevt en livsfarlig fard 6ver havet och behover hjélp.

Detta fér vi berittat for oss nér vi kliver in i den botaniska traddgarden i Porto och foljer en av
korerna. Vi bjuds till handling och vi knyter band mellan de olika ldgren 1 beréttelsen. Genom
var aktivitet har motesplatsen skapats och forst nér banden &r knutna kan Odysseus forenas
med Penelope och komma hem. En grasmatta blir en métesplats och ett rum for handling, ett
rum dér Odysseus kan blotta sig och fa hjélp. Men ocksa ett rum dir vi som publik kan handla
och trida fram.

Att métas ar att vaga trida fram, att interagera med andra méanniskor. Och for att kunna visa
mod krivs forlatelse och tolerans. S& skapar vi motet och platsen genom vér handling.

Vi trader fram.

20 Meloe, Jakob (2003) Steder, i Eva Erson och Lisa Oberg (red) 2003: Erfarenhetens rum och vigar. 24 texter
om kunskap och arbete. Sid 109. Méangkulturellt centrum. Tumba, Sverige.
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